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EL DESARROLLO TECNOLOGICO EN COLOMBIA
LA OFTALMOLOGIA
( SINOPSIS )

OBJETIVO Z

Pretendo con el siguiente trabajo, dar a conocer algunos

adelantos tecnoldgicos en el campo de la Oftalmologia.
7 TECNOLOGIA EN LAS CIENCIAS
IT DESARROLLO DE LA TECNOLOGIA

IIT DESARROLLO EN COLOMBIA
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INTRODUCCION

El objeto de este trabajo es mostrarnos el desarrollo
tecnolégico en el campo médico Oftalmoldgico en nuestro pais,

mediante la descripcidn y beneficios de algunos aparatos lle-

gados recientemente, como la microcirugia)nediante el empleo

del microscopio, el ultrasondégrafo y el vitredfago.

Por tal motivo nos preguntamos: Ha avanzado en Colombia
la tecnologia en el campo médico Oftalmolégico?

Es de anotar que se considera adelanto tecnoldégico a al-
go incorporado a nuestro paifs, asi lleven muchos afios de uso

estos aparatos en los paises mds adelantados.



CAPITULO T

ANTECEDENTES

La evolucidén industrial y tecnoldégica de Colombia, como
un proceso sostenido y de impacto significativo en su econo-
mia se inicidé en la segunda década de este siglo, gracias a
una concurrencia de diversos factores, como por ejemplo:

a) La fortificacidn de la demanda interna por el ingre-
so generado por el aumento ‘de la exportacidn cafetera.

b) La politica decidida de fomento al desarrollo econd-

mico del gobierno de PEDRO NEL OSPINA.

Las etapas mds importantes en las Gltimas dos décadas
serian:

a) El1 desarrollo inducido por la Ley 81 de 1960 (1961 -
1967).

b) La apertura de las exportaciones (1967 hasta hoy).

En las diferentes épocas la tecnologia ha tenido dife-

rentes roles en la industrializacidn:

a) Hasta 1940 se trataba de tecnologfias sencillas, no



patentadas y muy rudimentarias.

b) Durante la segunda guerra aparecen tecnologias,todas
extranjeras, como las llantas.

c) Entre 1946 y 1956 aparecen las primeras mdquinas vy
el troquelado de metales.

d) De 1957 a 1961 la tendencia tecnoldgica es mds bien
hacia la modernizacidn de industrias.

e) Entre 1961 y 1966, gracias a los incentivos tributé—
rios de la Ley 81 de>1960 aparecen nuevas industrias con ele
vado nivel tecnolégico.

f) En 1967 el Decreto 4lLlh, el Gobierno pone la transfe-
rencia y el desarrollo tecnoldgico bajo su interés.

Después de ver las etapas de nuestro desarrollo tecnold
gico, vemos como se aplican’los conocimientos técnicos mecéd-

nicos en el conocimiento del objetivo de cada ciencia (2).si
es la médica ayudard a una mejor comprensidn, en el diagnds-

tico y el tratamiento de las enfermedades del hombre.

En todas las especialidades médicas, principalmente en
la Oftalmologia (3) esos conocimientos tecnoldgicos tambien
van a mejorar el conocimiento, diagndstico y tratamiento de

las enfermedades oculares.



Poveda R. Politicas Econdmicas, Desarrollo Industrial y

Tecnologia en Colombia 1925 - 1975, (Bogoté, Editora Guadalu

pe Ltda, 22 de noviembre de 1976), pdgina 31 y 32.
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CAPITULO IT

APARATOS RECIENTES EN OFTALMOLOGIA

Utilizacidn del microscopio en la cirugia (Micro-

cirugfia) e instrumental quirdrgico.

Tradicionalmente en la historia médica todas las
cirugias se habfian venido realizando sin ninguna
ayuda déptica y con instrumental algo rudimentario.
Actualmente con la ayuda del microscopio intraope
ratorio se magnifica la imagen y con el concurso
del nuevo instrumental quirdrgico mads fino,se rea
lizan intervenciones de mayor precisidén, que indu
dablemente me jorard el resultado visual post-ope-

ratorio de los pacientes intervenidos.

ULTRASONOGRAFTA

Los primeros fendmenos ultrasdnicos en el campo
médico fueron estudiados y aplicados en oftalmolo

gia, llegédndose a perfeccionar para ser utilizados



esos principios en el diagndstico de algunas en-

tidades Patoldgicas.

Su principal indicacidn es enéontrar anoma-—
lfas intraoculares cuando los medios estén como
por ejemplo: opacos y la luz de los oftalmoscopios
directos no puedan penetrar hasta el fondo del gjo,
tumores, localizacidn de cuerpos extrafios, des-
prendimiento de retina y menbranas inflamatorias
o hemorrdgicas.

Los medios opacos mds frecuentes son: las
cataratas de distintas enologias y las lesiones a
nivel corneal.

El ultrasonégrafo consta de dos partes: una
pantalla televisor y un transductor o pieza de ma
no. Esta dltima estd constituida por un cristal de
cuarzo en su extremo, que tiene caracteristicas -
piezoeléctricas (2) y un motor cuya funcidén es la
de producir el barrido ultrasdnico en los tejidos
a examinar.

Anteriormente era dificil diagnosticar las -
entidades patoldgicas expuestas porque solamente
se utilizaban aparatos de luz que eran incapaces

de penetrar hasta la profundidad del ojo.

REFRACTOMETRO ELECTRONICO



2.4

Sirve para detectar ametropias refractivas (3) en
forma automdtica objetiva; aun cuando sus datos -
no son muy exactos como sucede en todas las medi-
ciones bioldgicas, sirve de guia para el examina-
dor el cual debe rectificar posteriormente dichos
resultados. Estos pueden aparecer numéricamente -
en una pantalla 6 registrados en una tarjeta.
Este es un ejemplo tecnoldgico en donde 1la

electrdnica y la sistematizacidn juegan un papel
importante dentro del campo médico como ayuda diag

Id .
mo'sticas

VITREOFAGO

Este aparato ha sido tecnoldgicamente uno de los
més importantes dentro del avance oftalmoldgico -
ya que se han podido realizar tratamientos que sin
la ayuda de este eran imposibles de mejorar la vi
sidn a pacientes afectados por enfermedades vi-
treas.

El Vitredfago (4) consiste en un panel de -
controles conectado directamente a una pieza de
mano que posee una aguja especial con un orificio
en su extremo y un sistema de guillotina interno

de tal suerte que lo que penetre a ese agujero sa



segmentado y posteriormente subsionar para ser ex
traido el vitreo patoldgi co.

Es tan importante su uso puesto que sin la
ayuda de este serfa imposible extraer las opacida

des vitreas no permitiendo una me jor visidn.



CAPTTULO IIL

UTILIZACION EN COLOMBIA

En nuestro medio el uso de éstos aparatos se viene rea-

lizando en la uUltima década en muy contados centros hospita-

SR

larios.
Estos instrumentos por poseer una alta tecnologia y cos

to de adquisicidn elevado no ha permitido que sean incorpo-

rados directamente a estos centros como dotacidn rutinaria.

Mucho menos estos adelantos tecnoldgicos se han podido

incorporar a hospitales regionales de nuestra Nacidn.

B . —



3885;f

CONCLUSTIONE S

Al ver los beneficios que han prestado determinados apa
ratos en el diagndstico y cura de ciertas enfermedades ocula

res podemos darnos cuenta como ha avanzado la tecnologia mé-

—

N——

dico-oftalmoldgica, que sin el concurso de estos aparatos no
seria posible la curacidén de gran cantidad de pacientes.

Colombia es uno de los paises de América Latina con ma-

yor avances en éste campo.
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GLOSARTIO DE TERMINOS

AMETROPIA REFRACTIVA: Es una condicidén visual en la cual
rayos procedentes del infinito estando el ojo con acomodacidén

en ceros (en reposo), tienen su foco en un sitio diferente a

la retina.

OFTALMOLOGIA: Estudio, diagns$otico, tratamiento médico

v quiridrgico de las enfermedades oculares y sus anexos.

PIEZOELECTRICO: Fendmeno que transforma la energia eléc

trica en energia ultrasdnica y viceversa.

ULTRASONIDO: Caracteristica del sonido de mds de 20.000

ciclos por segundo.

VITREOFAGO: Instrumento utilizado en cirugia intraocular

para la extraccidn del vitreo andmalo.
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INTRODUCCION

El presente trabajo obedece a un requerimiento de
la catedra de Metoaologia de la investigacion en
el Curso ae informacion Militar.
n0 pretenceomes con €l sentar una catedra soore -
que e8 y que na s81do el cine nacional, &ino nacer
un corto . recorrido de su desarrollo y evolucidn
desge sus comienzos a principios ae la centuria,
con un sentiao crivico para conseguir alguna ra -
zén valiaa que HESs permita conocer el por qu('dd
su estancamiento y mediocriaad.
~n8 asi que meciante una sucinta investigacion e
cientizica-aplicanao la metodologia ue la inves-
tigacidn-queremes sefialar®cuales nan siuo los -
factores que nan inciuido para que esta actividaa,
—que se 1inicio en el pais casi paralela con otros
paises naya queuauo relegada por ellos y se en -
cuentr‘ todavia en un plano de subaesarrolio.



A.

CAPITULO I
HISTORIA DEL CINE COLOMBIANO

Generalidades.

Escribir sobre la historia del cine colombiano

resulta a nuestro juicio un poco irreal, ya -
que el no ha existido como tal ni lma dejado hue-
lla alguna que lo identifique con la realidad Na
cional. _
El cine en Colombia no se ha desarrollado como =
industria ni existe una infraestructura cinemato-
grafica.
En el campo artistico sus resultados han sido po-
bres por no decir mediocres y no podemos a dife -
rencia de otras artes Nacionales mostrar realiza-
ciones que puedan ser ejemplo de nuestro arte ci-
hematogréifico.
En el aspecto econdmico su desarrollo no ha sido
factor positivo en la economia Nacional y mas wi-
&8 ha pasado desapercibido en lo tocante a reali-
zaciones cinematograficas, no asi en lo que se re
fiere a la exhibicidén y distribucidén de peliculas
extranjeras donde se ha conformado una bién orga-
nizada industria que desde los inicios del cine -
muncial y su casi paralela llegada a Colombia ha
sido fuente de empleo y ha estado presente en el
desarrollo Nacional.

1. Breve Historia. ~
La actividad cinematografica en Colombia se
inicia a principios del siglo como simples-

exhibidores y por iniciativa de una familia de in



migrantes italianos Francisco, Juan, Vicente, y-
Donato DiDoménico los cuales sentaron las bases-
de lo que segi:ﬁgoateriormente una lucrativa in-
dustria como e8 la @& distribucion y exhibicidn
de .peliculas cinematograficas.

Fueron ignalnente,los DiDonénico}pioneroa de la
produccion cinematografica donde incursiomaron -
con relativo éxito en cortometrajes que al igual
que los inicios del cine mundiallse limitaban a-
la presentacion de paisajes o hechos corrientesj
tales como los inicialmente realizados por los =
hermanos Lumiere : Salida de los obreros de la fa-
brica Lumiere en LyonslLlegada de un tren- Demoli-
cién de un muro, el Mar y otras (1). Realizacio=-
nes de este tipo y consecuencia del influjo euro—
peo en nuestro naciente cine son: la Hija del Te-
quendamu7 Procesién de Corpus Cristi en Bogoté7
Procesidn Civica del 18 de Julio7 (2).

Hacia el afio de 1915 se produce la primera peli -
cula con sentido social llamada: €1 Drama del 15 -
de Octubrefbasada en el asesinato del afael
Uribe Uribe la cual despertd gran indignacion y -
protestas ya que la Empresa (DiDoménico Hmnos) =--
permitid a los criminales la glorificacidn de su
crimen y la explotacion de su delito (3) al pagar
le a los asesinos quienes se encontraban encarce-
lados, para que permitieran su preqentacién en la

pelg&la-,ﬂg wal wo wo ek pet una Wfo%«

(1) Antonio Santillana El1 Cine Historia y Anéc-
dotas de un arte del siglo XX

(2) Hernando Martinez Pardo Historia del Ciune Co-
lombiano pag. 41

(3) Hernando Martinez Pardo Ibiden La pelicula -
Inmoral. El Cine Grafico Cucuta Mayo 5 1.916.



’ h el
Le esta epoca sobresalen las realizaciones Maria/

y‘Aura o las Violetad?laa cuales tuvieron un sig-
nificativo éxito nacional lo que permitid que en-
viaran coplas a algunos paises de nabla hispana.
gsta timida incursidén en la realizacidn cinemato-
grafica se cierra nacia l.Y<7 luego de algunas -
producciones no tan notables ni exitosas como las
citadas, tales como -'Como los Muertos, de los -
Hmonos Diuoménico,“nnjo el Cielo Antioquoﬁo"ae gon-
zalo y Arturo Acevedo, Alma Provinciana, 'Madre tu-
ya es la Culpa, ' concluyendo asi la primera etapa -
del cine Colombiano que tuvo su apogeo entre los -
afios de 1l.v24 y l.v<d.

. El Cine Sonoro.

£l cine sonoro comienza a mediados del afio

l.y¢( en EE UU y nacia 1.9Y%5¢ ya era un he-
cho corriente en la industria cinematogratica --
mundial. Sinempbargo a pesar de las iniciativas de
vcarlos Sghroeder para crear peliculas con sounido-
meaiante un ingenioso invento con el cual se nicie
ron varios intentos de realizar cine sonoro, no =
se puao lograr realizar una verdacera produccion
parlante nasta 1.v4l con la pelicula Flores ael -
Va110°h1r1g1aa por Maximo Calvo)oa--Utr 14 afios
después de iniciada esta técnica en EE UU.
Nuestra participacidn en este momento se reauce a
opservar la alsputa de los paises proauctores :Ek-
UU, Méjico, argentina, por nacerse al nuesiro =--
mercacou,especialli@ute UlliCll paia 10s LOrveamer.
caunos por -Las aeiliculvades uel luluma ya que la -
travuccion uo alcanzaba a ser leida por gran nu -
mero ae eapectauoree;tenlenao en cuenta el alto -
inaice de analtabetismo en el pais para esa época}



¢ircunstancia que hacia més facil la aceptacién.
del cine Mejicano mas simplista en su argumenta-
cion y mas facil de entenaer por la facilidad del
iaioma, y un poco menos del cine argentino.

Para los afios 30 se cimenta el negocio de impor -
tacion y explotacion de peliculas extranjeras si-
enco la mas poderosa Cine Colombia, posteriormen-
te nacia 1.95¢ la'M.G.M-inicia la creacién de a-
gencias aaministradas directamente por ellos en
el pais (4)

De las peliculas Nacionales de este ciclo sonoro
se pueden nomorar/Alla en el Traplcno“1.949;"Gols
pe ae Graciay'Antonia santos''(1.944) con la cual
se exploto los sentimientos ae patriotismo por lo
que resultd un éxito econdmicog Kl Sereno de Bo-
goté”:una obra romantica y hurana profuncamente
dramatica (5).

No se piensa en inaustria.

Hemos visto que en su remotos inicios el cine tu-
vo momentos de lucidez que no fueron aprovechados
por quienes controlaban esa actividad o no supie-
ron capitalizar el tervor del publico por una ac-
tiviaad que monopolizaban.

No se supo estimular capitales ftuertes distintos
a la reinversion que el mismo cine producia y -

que no eran suficientes para cimentar su aesarro
1llo.

(4) Hernanao Martinez Pardo Ibiden
(5) El riempo octubre 25 de l.v4> Publicicaa El
Sereno de Bogota

4 Wwlio Y O e S
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NO se aprovecnd ectv momento de la evolucion del
cine en que no estabamos tan aistanciacos de la
tecnologia y que practicamente estdbamos nacien-
00 el mismo tipo de actividaayp ﬁ% se fomento niu-
guna escuela de técnicos ae artistas, ae uirecci-
on y todos ( a excepcion de unos pocos gque llega-
ban del extranjero) travajapan en forma empirica.
El kstaco nasta este momento no ha tomaco en cu-
enta la inaustria ael cine ni para apoyarla, ul
para reglamentarla. De naberse aprovecnaao en es-
te momento el favor del publico, ae uaperle cam-
biaao progresivamente la tematica, ae naber rea-
lizado una relacidn con €l para ir brindancole
nuevas preferencias para asegurar su continuiaad
al espectéculo ¢l cine en ese momento se hubliera
vuelto negocio, una inversion rentable y se hubie
ra i1niciado desde entonces una lucrativa indus -
tria cinematografica que como en otros paises re-
flejara una identidaa Nacional independientemente
de su calidaad artistica.



CAPITULL II
LA LEGISLACION

Generalidades.

burante el Gobierno ael Presicente Ulaya He -

rrera se pretendio dictar una ley que prote -
giera y fomentara la inoustria cinematografica
la cual no puao llevarse a cabo pués se tropezd
con un tratado entre Colombia y un pais extran -
jero, sobre la explotacidn de peliculas que anu-
16 el proyecto (1).
Sobre este proyecto de ley no existe mayor clari-
daa de la forma que se pretenderia proteger y fo-
mentar la industria cinematogratica, ya que no -
podria ser restringiendo la ontrana de pallculas
extranjeras por que no existia como en otras in-
dustrias la sustitutiva Nacional ya que para la
época solo existia la pequefiisima proauccion ae
los acevedo. uno de los entrevistados, de aonce
se colige que no poaia ser viable la aplicacidn
de una ley ae tal naturaleza, como s1 pocia apli-
carse por ejemplio en el ramo textil donde ya esa
industria si podia cubrir el mercada interno.
La primera ley aprobaca para proteger y fomentar
el cine tué la Ley va del 51 de agosto ae l.v4<,
esta con sus posteriores reglamentaciones ha si-
do el pilar para el proteccionismo del »staco a
la inaustria ciucmatogro’.ﬁca.@x g}(.}a se ueline

cuando se cousidera uua empreaafgolonulana, se -
regulan e¢icuClOu€s G4e 1lMpuestios ue auuaua y 01 ==

Lios que permivau el fomento de esta industria.

(1) Cine Colombiano ae ayer. Hernando Salcedo S5
entrevista a Alvaro Acevedo. k1l Tiempo Lecturas
Pominicales pag | Agosto 16 de 1.470



Posteriormente se na legislado sobre Juntas de -

clasiticacion, sus iunciones, composicion etc.

En vunio «1 de 1l.y/o se reglamenta el decreto lLey
ybU del (6 por el cual se crea un flondo especial

para financiar la Industria Cinematografica, for-
mado por las partidas destinadas por el gobierno

wacional, por la Corporacioén Financiera Popular y
€l sobreprecio que se cobrara a todas las pelicu-
las que se exibian en los teatros del pais y que

seran una constante a partir de entonces, por me-
aio del cual los gobiernos man querico estimular

la realizacion ce corto y largometrajes. Hasta -

llegar a la creacion ade la Compaiiia ce romento -

Ciuematografico- Pocine cuya primera Directora -

tué Isadora Norden amplia conocedora ue la reali-
aad cinematogratica Nacional y sxairecioia de la

Ciuemaiteca Listrital..as funciones ue Fociue son

el recaudo y la inversion de los recursos desti-

nados al fomento de la Cinematografia, especial-

mente en el otorgamiento de préstamos para la -

realizacion de largomet e8 y la aoquisicidn de

equipos cinomatogrificoé’ acilitara la Coéproduc-

ciéon entre Colombia y otros paises, y vigilar por
que se cumpla la cuota de pantalla o sea la obli-
gacion de exibir toda pelicula Colombiana que ha-
ya recipido el visto bueno de la Junta Clasifica-

dora haya sido o0 no financiada por Focineg éontro
lara el tiempo de exibicidén ae los cortometrajes
nacionales, y a traves del Ministerio de Relacio-
nes Exteriores-previa aprobacion ae Planeac16n~2;
Nacional-podra sglicitar cooperacién técnica a -

organismos internacionales especializados y a go-
biernos y entiaades cqn experieuncia en el campo

cinomatograflco,;x,prestaﬁﬂ asistencia teécnica a



las personas que la soliciten (1,.
De acuerao a la reglamentacioén ael ministerio de -
Somunicucioneslrocine prestara el (0% para produc
ciones de largometraje con capital inferior a zu-
milloues ae pesos, para lo cual el proauctor pig-
norara a favor de Focine la produccion.
Sinembargo a pesar de la pondad del estado a tra-
vés de la promulgacién ae estas leyes especialmen-

_ entdcapca Y o
te la va del 42 es mucno lo queohlstancia en e wed
momento nos lleva el cine Americano, qi?ncaicanolu

faly p ete
@ Argentino)y 1a Competencia ya no solo es con e-

1¥g§ sino con el mismo publico cuyos gustos se cen
trabati én 10 quoh%%-

artir ue cero para enfrentar uua practica extran-
,/gora de mucnos afios y mucna experiencia en la com-

(
\ petencia é%gWZI publico (¢ if e gkbboifjﬁ)lalr/
} ,lﬁx, Ve i ol + e, UreTovt®

f\ y LonfIidp Lontrin at? ym/mﬁ

(1) Isadora Noraen : Entrevista Patriclia Restrepo
pueva Frontera -eb 5/850
\Z¢) nernanao martinez P op cit pag 151



CAPLTULO III
EL CInNE ACTUAL

Que existe.
~ pesar de la promulgacion ae leyes para tomen-
tar el cine, ae¢ suuvslular la realizacidn de cor-

tometrajes con el sobreprecio a las entradas, la-

1neustila ciuematograrica eu Colombia no na teni-
do mayor progreso y su activiaad se linita a espo-
+aalcas proaucciones algunas de buena caliacad que
nan merecido critica favorable y el apoyo del pu-
blico. Pero su problema sigue siendo el factor e~
conémico ya que su infraestructura no puede montar-
se sobre la base de su rendimiento en taquilla por
pelicula exibidasMay que pensar en produccién en -
serie con tacnologf; y argumentacion ya nivel ar-
tistico que compitan con el buen cine extranjero
que satura el mercado nacionel. nO se podran dar
estas condiciones sino existe una gran inyeccion
de capitales ylos que no existian como se presumia
que 1baun a brotar ansiosos detras ce las legisla-
clonea7para invertar ef/el cine.

La ley uo genera automaticamente una indusiria a

no ser que existau conuigiones previas vales co -

o capitval luteresaao K mano de obra apuncante yba-

rata yw;ercauo seguro.(l)

sl soobreprecio en ultimas no solucioné ni impulsé

el cine a .ivel cortometraje ya que se dieran al-

gunas condiciounes negativas como por ejemplo: im-

posibilidad de controlar el numero de asistentes

por parte de Focine para aar la justa participa -
cion al productor, la calicad del cortometraje -

(1, Hernando Martinez Parao op cit pag 341
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disminuyo ya que se convirtidé en un negocio y con-
secuentemente en mercancia y no en una mercancia
cualquiera, sino con la particularidad de tener a-
segurado el consumo sin investigar si1i existia efec

tivamente una demanda. tn estas condiciones no es
de extrafiar la invasion de'"aventureros) ‘tomercian -

tes del cine'’como se les llanéla quienes cogieron
una camara filmaron cualquier cosa le pusieron una
banda sonora (un texto seudo literario, seudo ai -
dactico) y entregaron el producto a la exnibiciodn
& un precio fijo o porcentaje minimo (2¢)

Para controlar esta situacidén y abuso se cred una
junta de Clasificacion que decidiera si el cortdme+(C
-crccQXSQr exnlbiao/con lo cual se prote & la 1n-
dustria e indirectamente al espectaaor.

Sinembargo no nemos visto el despegue del uvine Na
cional y comparativamente lo encontramos en la
misma situacidn en que lo aejamos en 1l.,YZ( en que
s1n mayores adelantos tecnologicos satisfizo en
alguna forma las expectativas de la época.

(2, Hernanao Martinez P Ibiden pag 54c¢
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1V CONCLUS10NES

Con estas consideraciones nemos queriuo mostrar
la realivaa de nuestiro cine Nacional, el cual no
representa para el desarroilo .acioual ningun a-
porte econdémico, artisuvico, industrial ni social.
Su evolucién na siuo retaruada}ﬂe continuar asi

nunca alonnaara un pleno desarrollo.

que ess® plenoc desarrollo no se dara, si-
no recibe estimulos fuertes ae capitales extra -
ciuematograricos ya que los exceaentes de utili-
dades ae la misma inaustria son incapaces siquie-
ra de manteuerla.

Focine y las asoclacioues ligadas a la inaustria
cinematogralica como acocine, acoprocine deoen -
propeuder por la creacidn de escuelas cinemato -
graficas. i

=l e8taq00 uo0 ueperla 1mponer sobrecargas 1mposi-
tivas & 108 exdluluores abligéhuoxos»a mantener
unos precios politicos a las entradas conociendo
lo popular que es esta recreacién para el pueblo
Colombiano, ]ﬁ%?}mltir livertad ce precios para
que estos se regulen por la oterta y demaunda ya
que asi Los productores nacionales tendrf{an mas
incentivos cou tariias mas altas que puedan recu-
perar la luversion y conseguir proporciouauas -
utiliuaaes.

sl precio por boleta en nuesiro pais es ue los -

48 viieieuncvia de precios por entrada no aene ser
solameute por la categoria de la sala sino tam-
piéu por la calidaa ue lLa pelicula y por el nu-
mero ue veces Qque se proyecte.

Je
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El cine desde sus comienzos, se constituyd como la gran in-
cognita, como la espectativa mas controvertida, enaltecida -
y vituperada al mismo tiempo en todas las épocas de su exis
tencia como el gran invento y la gran revolucidn de los céno
nes de la cultura, las tradicciones y la inversidn mercanti
lista; es que el cine tuvo diferentes paternidades ideocldgi-

cas y su maduracidn se hizo a la sombra de pensadores, de --

oportunistas v grandes manejadores de la Industria.

Como quiera que la folosofia del cine estd basada en la comu
nicacién masiva de im&genes e ideas preconcebidas y con un -
mensaje dirigido a quienes.,son sus espectadores, ha sido tema
de actualidad, introducir el cine en los horizontes educacio
nales o por lo menos servir de pivote de reflexibn de cultu-
ra y formacidn para la juventud &vida de experiencias y su—--

puestamente los primeros favorecidos de este noble propbsito.

El tema es de suficiente interés para analizar, como ciertas
tendencias gue el cine ha tenido en su evolucibn, han traza-
do su futuro, por un lado mercantilista, con todos los vaive

nes que el mercado implica, por otro lado filosbfico y por -

iltimo insipido, baladi o simplemente especulativo. Para --



la juventud ha sido un permanente catalizador que en la me-
dida de las circunstancias aportaria su cuota de influencia
en el comportamiento de esa pujante masa gue es su terreno -
abonado para sembrar la inguietud de sus tgmas de momento. -
Veremos como la influencia econdmica, menoscaba sus propdsi-
tos en la cultura y solamente el interés econdmico determina
la prosperidad y el declinamiento para llegar a conclusiones
gue nos enmarcan en el ambito de reflexibn sobre las bonda -

des del cine en la formacibén cultural de la juventud en nues

tro medio.



I N T Re@ D W CHEST O N

En Colombia,como en todos los paises en via de desarrollo, -
el Cine no ha sido un factor de educacidn para la Juventud -
tristemente porque sus promotores y productores han encamina
do sus esfuerzos bajo un comln denominador; el producido eco
nbmico de un rentable medio comercial, dirigido con la exclu
siva finalidad de ganar dinero sin importar su calidad o men
saje educativo y mucho menos la condicibdn de sus espectado-

res.

A través de la Historia del Cine, vemos como su evolucidn gi
ra vertiginosamente en torno de una ideal tecnificacibn, --
gue garantice la produccidn en serie, de cintas que cautivan
dia a dia las grandes mas;sFeterogeheas que acuden en busca

de una distraccidn en un mundo desconocido en un principio y
de una evasibn espiritual posteriormente; sin embargo unos -
y otros fortalecen las jugosas arcas del mundo etéreo del =--
Cine. Con la sola excepcidn de sus albores, cuando se lleva
ron a la pantalla, temas y obras de cierta cultura del me -
dio circundante, nunca el llamado Septimo Arte, pudo aportar
algo digno de tenerse en cuenta en favor de la cultura o edu

cacibn juvenil; posiblemente en aquel entonces ( afios com --



prendidos entre 1909 y 1929 ) el dios dinero no habia reinado
con el furor y la descomunal inconciencia que lo hizo a partir

de los afios 30.

El cine en su etapa de formacidn, facilitd le ocasidbn, para que
el teatro, transladara sus tablas a los limitados estudios de -
grabacidn y se adecuaron en su seno tendencia hasta el momento
deficiles de amalgamar en el marco de un idioma puramente inter
pretativo del cine mudo, fué& cuando hizo los méritos suficien-
tes para ser calificado como SEPTIMO ARTE, sin embargo, la ren
tabilidad del incipiente arte-negocio did al traste con la cul-
tura vy su mentalidad fué exclusivamente mercantilista; por 1lo

menos en apariencia.

Con estos antecedentes, vaie la pena cuestionar, si el desarro
llo técnico del cine, es producto de la evolucidn del intelec-
to por el intelecto o del interé&s por el interés. De igual --
manera, hos preguntaremos y buscaremos las respuestas, si en

Colombia el Cine ha sido un factor de educacidn para la gran -
masa, que periodica e insistentemente acude a las salas de --
proyeccién-o por el contrario se aleja de los logros educacio-

nales que cada dia pretende en su interior.

Como qguiera que el trabajo tiene un respaldo estadistico eva -



-
luativo de la rentabilidad de la gran industria de la amorfa
asistencia de grupos plenamente identificados dentro de las
salas de proyeccidn, resulta interesante saber si en Colom-
bia con la presencia del SEPTIMO ARTE, se ausentd o se forta
lecibé la cultura y si esa cultura, la pudo o puede asimilar

la juventud asidua espectadora.



ALBORES DEL ARTE NEGOCIO

El cine nace cuando est& agonizando el Siglo XIX mé&s como una
forma de engendrar el movimiento en la est&tica fotografia, -
gque como la necesidad misma de nhacer. Esta inquietud la ve-
mos plasmada a través de la historia del homﬁre; es asi como
en la pintura del jabali de ocho (8) patas encontrada en el -
techo de la cueva de Altamira y que segfin dict&menes con exis
tencia de varios milenios, no muestra otra cosa sino el afén -
de imprimir movimiento al dibujo que el hombre primitivo qu; -
ria representar. Seglin DEEMS TAYLOR, es el ejemplar mé&s anti-
guo gue se conoce de expresidn pictbdrica del movimiento.(l) —--
El pintor habia observado gue el Jabali no era estatico en =-
medio y de aqui con el dinamismo de su imaginacibdn le plasmd -
su locomocidn en las ocho (é) patas.

El cinematbgrafo como se conocid en un principio, le propor -
ciond a los hermanos LUMIERE, sus inventores, la solucidn a -
la inquietante necesidad de aglutinar personas y dividendos -
en torno del sensacional descubrimiento de paternidad compar-

tida, no solo por los hermanos LUMIERE, sino otros més, entre

(1) TAYLOR DEEM. Una Historia pictérica del Movimiento. Simbn
Schister. .
New York. 1.950 P. 77



los que se cuenta THOMAS ALVA EDISSON, como fundamental pre-

cursosr.

En esta oportunidad no es de interé&s ahondar en el cronogra
ma del nacimiento del cine como tal, vistordesde el enfoque
de la tecnificacidbn de un sistema revolucionario del momen-
to; simplemente limitémonos a lo dicho y partamos hacia -
su funcionamiento, motivo de espectativa, incertidumbre y --
malquerencia de su proyeccidn en el ambito sociocultural_y -
econdmico a lo largo de los tiempos hasta llegar a nuestros

dias.

Sabemos, como las primeras peliculas , si asi se pueden lla-
mar, fueron un cortisimo sistema de tomas o fotografias suce
sivas, que explotaban al m&ximo la PERSISTENCIA RETINIANA; -
fenbmeno fisiolbgico descubiérto a principios del siglo XIX
consistente en que el ojo humano, mejor la retina, no borra
instantaneamente las imagenes proyectadas; asi pués esta iner
cia permite reconstruir en el cerebro, unhas poses inmdviles -
proyectadas discontinuamente, como si se tratase de un movi -
miento sucesivo. Deciamos que las primeras peliculas, muy coxr
tas por cierto, cinco minutos mé&s o menos, mostraban temas in-

trandendentes y de poca valia, m&s como la tranposicibn de ac

tos cotidianos que otra cosa. Pero entonces que fué lo que -



llevd tanta gente y tanta curiosidad a las improvisadas sa-

las de cine? Sencillamente la novedad del invento y la opor

tunidad social de mostrarse como una persona culta y de carac
teristicas significantes en el momento; pero el paso firme --
del avance seguia tanto en la tZecnica como en la seleccibn -
de los temas llevados a la proyeccibdn, amen, de las jugosas -
ganancias que deparaba. Se llega al momento en que los temas
yva son motivo de estudio conciensudo y se exploran campos vir
genes, tales como el proselitismo politico, las noticias ae -

Estados distantes y la propacganda misma.

Es muy lbgico, qgue en esta etapa de auge y rentabilidad del -
cine, se haya creado un clima social apto para determinar la
posicibn socio-cultural de las diferentes castas y familias -
del momento; es asi como a las salas de proyeccidn empiezan -
a llegar las élites selectas que con exceptisismo y con la =
conciencia lejana, gquerian imprimir a su personalidad ese ---
tinte de altura y esquisitez cultural que deslumbrara a su al
rededor. Por otro lado, las clases populares, tampoco esta-
ban ajenas a la situacibn y querian converger unos y otros -
en torno del cine para adquirir la experiencia emocional y -

la equivalencia social en el rectagulo de la sala de proyec-

cibn; es apenas entendible que la novedad del invento y la -



necesidad misma de adquirir ese roce social con diferentes ob
jetivos primarios, fueron los precursores para que llegaran a
la pantalla temas tipicos del teatro y la cultura contemporé&-
nea. También es oportuno poner de manifiesto que el teatro,
en esa oportunidad vid la coyuntura excepcional de aprove -
char el cine como plataforma de lanzamiento y factor multi -
plicador hacia una masificacidn de sus espectadores gue no -
necesariamente habian logrado compenetrarse en su filosofia.
Estamos en el momento culminante de esa figura prodigiosa de
la convergencia dél cine y el teatroc en donde las dos partes
explotarian unilateralmente sus intereses y se repartirian -

en iguales proporciones sus alegrias y penurias.



’ LA CULTURA EN EL CINE

Partiendo de la fusidn de intereses y fisica del teatro y el
cine; veamos algunos agentes externos que motivaron ¢ faci-
litaron esa fusgibn. El cine hasta 1.929, se desarrolld en
el ambito reducido de la imagen ausente de sonido, que obli-
gb a sus productores y actores a tecnificar la mimica y la -
expresidn corporal como idioma iniversal y elemento determi-
nante en le futuro comercial y hasta de supervivencia; es$ --
que los temas se hécian més interesantes cuanto més cautiva-
rén la atencidn de los espectadores, claro esté que todo es-
to dependia de la seleccidn adecuada de la obra o actividad

cotidiana gque se presentara; también se debe tener encuenta
gue el cine necesitaba quitarse de encima el estigma mercan
tilista que lo habia acompafiado desde su hacimiento mismo

y adoptar un semblante mas culto y refinado que le propor -
cionara una imagen digna de revolucibn intelectual que lo --
habia engendrado y que el galopante desarrollo lo requeria;-
que bonita oportunidad le brindaba el teatro. A su vez vea-
mos como este, que si bien es cierto wvenia de una cuna de

apogeo y aceptacibn popular, adolecia de los recursos eco-

ndbmicos y financieros que le garantizaran un futuro promete-

dor en favor de la cultura y de la rentabilidad de sus =---



gestores. Agui estamos llegando a la comunidn de intereses

gue los llevbd a ese afortunado punto de unibn.

La sociedad de las dos primeras décadas del siglo XX, se ha -
bia ubicado en el espectaculo del SEPTIMO ARTE, como el invi-
tado de excepcidn a la vez que habia creado la conciencia de
estar frente al verdadero arte que perfeccionaria las bonda-
des del Teatro, es asi como en 1.914, ya estd incluidoen la -

privilegiada galeria del Arte ( 2 ).

En estas dos décadas también se encuentra, cualquier cantidad
de sofismas y especulaciones en torno del cine, porgue natu-
ralmente la atencidn general del deslumbrado mundo tenia que
centrarse de é&sta manera. Hubo gquienes dieron rienda suelta
a su imaginacidén y explican el f-enbmeno a su libre albedrio.
“"El cine es la estrema irrealidad, dice MARIAS, porgue se tra
ta no de cosas reales sino de fotografias y ni siguiera de

fotografias sino de proyeccidn de fotografias; ni siquiera -
la fotografia del cine, es palpable o asible; se proyecta, y

no solatente se proyecta sino que se proyecta en movimiento

(2) SANTILLANA ANTONIO. El cine Editorial Bruguera. Barcelona
1.962. En 1.914 CANUDO RICCIOLO, pu -
blica su obra Manifiesto de los Siete
Artes donde ya esta incluido el cine.
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es decir esté apareciendo y desapareciendo. Es por lo tan
to una pura y simple fantasmagoria . Ahi estd toda su li -

mitacidén y toda su grandeza. (3)

El Italiano Rissioto Canudo, fundador del club del Septimo
Arte, va a hacer el precursor @e toda una floracidn de:r flo
racidn de tebricos vy ensayistas en el afio de 1.914 en torno
del cine. Seglin Canudo las artes fundamentales son dos: --
La Arqguitectura vy la mGsica, nacidas con las primeras nece_
sidades del hombre. La construccidn de su albergue y ‘el -
orden mégico del‘ritmo de sus expresiones de ternura. El =
resto de artes han surgido como complemento de las dos fun-
damentales, asi ptes la pintura decora lo construido en la
Arquitectura. Para Canudo es la suprema sintesis artisti
ca vya que estén encarnadas las formas y el ritmo en su esen
cia misma. La vida brota de las vueltas de manivela del apa
rato de proyeccibn. En sistesis es el mayor arte pléastice
desenvolviendo de segfin las normas del ritmo. Sobre este -
planteamiento se apoya el teorico Espafiol Manuel Villegas Lo

péz, para anunciar que el cine es el arte de el tiempo en -

formas‘del Espacio. (4)

(3) MARIAS JULIAN : El mundo cinematogréfico; Editorial obje
tivo Nuevo Ntmero 4 Madril 1.834.

(4) VILLEGAS LOPEZ: Manhuel. Su obra Cinema. Teoria y estética
de un nuevo Arte. Editorial Dossat.Madrid
1.954.



Las teorias abundan en este agitado periodo del cine, espe
cialmente en Francia y aparecen tendencias gue buscan la -
transposicidén del ritmo musical al ritmo de las imagenes, -
como también el estudio del cine astracto basado solamente
en el ritmo y en las formas puras de las volatiles im&genes;
sin embargo, nhace una teoria muy coherente para la é&poca, -
que anuncia la obra de los teoricos rusos; el Hungaro BELA -
BALZ, afirma que la imprenta, habia creado la cultura de la
palabra ( El espiritu legible ) y' el cine ha creado la tultu
ra visual, ( el es?iritu visible), que tiene la ventaja de no
tener idioma y de ser wuniversal a diferencia del lenguaje --
escrito. Estamos entonces en la era de la cultura visuval.--
(5) Esta teoria tendria gue ser replanteada o gquedaria sin

valor apartir de 1.929, rcuando llega el cine sonoro.

Con estos aislados ejemplos, he querido respaldar el tema -
central gue traemos, en el sentido de mostrar cdmo el cine
desde sus momentos iniciales, se ligd a la cultura contempo-
rGnea y fué motivo de controvercia de tebricos y oportunistas
bajo un comGn denominador, el cine habia entrado al mundo del

intelecto v la cultura a la vez de su existencia de suyo, es-

(5) BALZSE BELA. El hombre invisible y la cultura cinematogra
fica. Editorial Einaudi, Turin 1.951, Segun-~
da edisidn 1.960.



taba asegurada dentro de un futuro halagador vy promisorio, -
Mas adelante veremos cbmo su metedrica carrera lo lleva a -
confines desconocidos de turbia estirpe, pero de cran renta

bilidad.

BEs importante hacer una sintesis de la idiosincracia de la

poblacibn espectadora y productora del cine en sus primeros
tiempos a la vez que intentaremos hacer un paralelo con el me
dio actual, para identificar la tendencia reinante de la ma

sa espectadora y dé los opulentos productores.

Ya habiamos dicho gue los tiempos inic¢iales de cine se carac
terizan por la novedad misma del evente y que en el rectan
gulo de la sala de proyeccibn, se encuentran mescladas castas
y sociedades distintas; ‘el pblico 1lamado "CULTO" se ubica -
en el pin&culo de las exigencias criticas y veia con ojos --
optimistas el SEPTIMO ARTE, a la perfeccibn rodeada de matices
propios de esa cultura gque deseaba tener. Por otro lado esta
la gran masa de obreros y salariados de las grandes indus --
trias , que fatigados veian en el cine, la fbérmula ideal para
mitigar éus limitaciones a la vez que habian encontrado la -
forma de reducir la distancias existentes entre ellos y sus

patronos; toda la vida ha sido y seréd fortificante salir del

ostracismo. Podemos clasificar a un tercer y determinante --
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grupo, los productores, actores, patrocinadores, y en genhe-
ral el llamadeo mundillo del cine. Todos en proporciones -
diversas aportar&n su cuota de interés pecuniario a la -

gran Empresa naciente.



e . e

LA FILOSOFIA DE LA SUPERVIVENCIA

También habiamos tocado muy tragencialmente, el Ancestro -
noble, de cuna dorada del cine, como consecuencia del desa-
rrollo e inguietante clima redorada del cine y prodiga de
inventos de finales del siglo pasado y comienzos de este,-
vimos como el teatro, la expresidn m&s grande la cultura tu-
vo gue ligarse y de paso ceder su estirpe al naciente inven
to m8s comercial que cualquier floreciente negocio de lz épo
ca. De esta menra avanza su recorrido a través de los tiem-
pos y cada dia el cine sigue cambiando su estructuras y su -
enfoque es cada dia mas diferente, de ésta menra SIGFRIED --
KRAKAUER, en su libro "The Nature of Film" (6) defiende su
filosofia renovadora y le califica como la creciente y vélida
ambicidn de lo nuevo, de las emociones y de las experiencias.
Esta afirmacidn no es nada novedoso, si tenemos en cuenta --
gue la experiencia nos ha demostrado una realidad tangible -
asi pués encontramos como el famoso productor ANTONIONI (7)-
acaricid la idea de llevar a la pantalla, la introduccibdn a

la filosofia matemé&tica de RUSSELL, al menos lo hizo tebrica

(6) KRAKAUER SIGFRIED. "The Nature of film . Edxon 1.966

z7) ANTONIONI CARLO. Productor famoso nacido en Roma en 1.881
y muerto en New York en 1.950



mente; es que la flexibilidad de los equipos, cada vez més -

sofisticados asi lo permitian.

Como producto de esta inquietante mentalidad renovadora del
cine a través de la historia se han encontrado un sin ntmero
de tendencias como el NEORREALISMO y la NUEVA OLA FRANCESA, la
FICCION y el general cualguier expresidn de la mente humana -
con arraigambres de caracter estético, ideolbgico o simplemen
te especulativo. Con sobrada razdn ARNOLD HAUSER, afirma; --
El cine se ha convertido en el testigo del mundo, en Juez'cqg
ciente o nd de una sociedad gue se debate entre sus evidentes

y tragicas contradicciones. (8)

De esta manera, el cine si fué un factor de educacibn para la
juventud de otros tiempos” ? tendria o nd la filosofia educati
tiva que se le atribuye ? Estas preguntas no son féaciles de r
responder, sin embargo, si tomamos exclusivamente la mentali-
dad renovadora y desprevenidamente culta gue caracteriza al
conglomerado humano gue acabamos de analizar, tenemos qgue de-
cir que si tenemos que aceptar gue su aporte a la cultura de
la época, fué diciente, sin embargo, también es oportuno hacer
_la salvedad sobre el hecho de gue no se fundamento en la juven
)

(8) HAUSER ARNOLD. Introduccidn a la Historia del Arte Edito -
rial Bruguera, Barcelonha 1.953.




tud, esa accidn formadora y de caracteres culturales, sino -
gue se hizo en adultos ya en capacidad de transmitir cultura
en lugar de asimilarla, es que el fenbmeno se presentd como la
resultante de una sociedad formada y madura en la cultura; pos
teriormente veremos como la juventud va desplazando a los --

adultos.

Tenemos ahora otro grupo humano, que pobld las salas de pro -
yeccibn de la época inicial y posterior del cine. E1 pueblo
pueblo, el obrero razo, el asalariado que ya dijimos habia en
contrado en el cine la oportunidad de alejarse siquiera por -
unos momentos del agobiante problema de su escacez presupues-
tal, de todas sus limitaciones y privaciones que a través del
tiempo su condicibn le imponia, que no es un dechado de cultu
ra y que por el contrario tiene mucho gue aprender a la vez -
gue su distancia con el grupo anterior se ahonda significa -

tivamente.

A principios del siglo, las grandes industrias ya afrontaban
el inconformismo ideolbgico de los asalariados y las relacio
nes obrero-Patronales, tampoco fueron las mejores, como en -
el momento actual no lo son. Pero qgue sucedibd este enorme gru

po humano al rededor de la cultura gue el cine en un momento -

dado pudo cocmunicar o influir ? El cine si aportaria algo a -



la formacibdn cultural de los obreros, ya dijimos no bién fun
damentados en su formacidn integral ? Por el contrario seria -
gque éstos le hayan aportado mé&s beneficios al cine con su per

manente asistencia a las salas deproyeccidn ?

En un principio habiamos dicho que el cine es su asociacibn -
con el teatro, pasd de presentar imdgenes de la vida cotidia_
na a temas de cierta orientacidn cultural del teatro, para -
luego tomar la carrera desenfrenada gue ya conocemos ; pode-
mos decir que si aporté cultura y formacidbn integral en éus -
momentos iniciales, mé&s por el hecho de brindar la oportuni-
dad de llegar a los circulos sociales hasta el momento supre
mamente distante para unos y otros que por el mensaje gque haya
podido comuhicar. Agqui es necesario resaltar el hecho dicien-
te de la participacidn aéfivg que tuvo el obrero como actor ne
cesario en las primeras cintas que se grabaron, en razdn a que
estas se hicieron, tomando las im&genes de la vida cotidiana -
por ejemplo, la actividad interna de una fabrica, la salida -
de los obreros de ésta, después de cumplir su jornada laboral

la actividad propia de un taller de carpinteria o zapateria -

SLECCs swes

Todos estos interrogantes con verdaderos y £undamentalmente -

necesarios para determinar la posicidn del cine frente a la masa



obrera. El solo hecho de salir del limbo social en que los
obreros se encontraban a principios del siglo, ya implica una
conquista en el campo intelectual sencillamente porgue han da
do un paso fundamental hacia el nuevo mundo, resultante de la
inteligencia y la experimentacidén. Ahora bién, ese paso tam
bién demarcd la penetracidn al teatro, no muy popular en su
esencia misma y lo mas interesante, propicid el cuestionamien
to mental de la necesidad de progresar, paralelamente con las
exigencias del momento; reflejaba su progresar, paralel;mente
con las exigencias del momento; reflejaba su afén en los temas

qgque veia en las pantalla. Es gue la cultura no solamente se =

adgquiere en los bancos de la docencia.
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PREKU\LIO DE LA DECADENCIA

Con el correr de los dias, el obrero, se fué calificando como
el espectador mé&s asiduo, como la materia prima del arte-ne-
gocio gque florecientemente habia nacido, sus exigencias y
digustacidn habia obligado a los productores del cine a mejo
rar su calidad, lastima grande tambié&n, cada vez més distan
te de una verdadera formacibn cultural hasta llegar a nues-
tros dias. En el cine se encuentran paradbgicamente encarna
da la inversibén de valores humanos, mediante la exaltacibdn de
lo negativo, como férmula cautivadora o de penetracibn a un -
plblico sediento de sensaciones y experiencias; en especial
este fendbmeno se presenta en este grupo humano que estamcs -
analizando. El héroe sin miedo, sin tacha moral, daria paso
al antihéroe lleno de vicios de excesos, lleno de absurdos adi
tamentos valadies y mala educacidn etc....Esto es la resul-
tante de una sociedad de consumo germinada desde el momento -
miemo que la rentabilidad aflord con el consecuente detrimen

to de la cultura.

Como quiera gue la juventud a principios del siglo se encon -
traba subyugada a los rigidos cénones sociales y la tutela

de hogar se hacia estrechamente, su campo experimental dentro

del cine también tenia que ser reducido, sin embargo con el -
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correr del tiempo y la evolucidn misma de las costumbres y -
estrecheses sociales, han liberado sin una medida tangible,-
la autonomia de la juventud hasta encontrar la plena libertad
y el espiritu renovador de hoy en dia. Pero a todo esto que
tiene que ver la juventud con respecto a la‘influencia educa-
cional del cine en una inter-relacidn de estridencias y sensa
ciones extremas ? Encontramos algo tan curioso comoc es el he-
cho de wusar el cine como férmula de escape a sus propias con
tradicciones o limitaciones; ya vimos como principios del.si-
glo los obreros mitigaron sus penuarias y se refugiaron en -
los cinematbébgrafos como tnica forma de distraccibdn y expansidn
ahora la juventud frecuenta el cine, mé&s para escapar de la --
cuasi tutela hogarefia, para experimentar sensaciones propias -
de su edad en un mundo por’coqocer y para girar en la orbita -
libre de temas, si bién no prohibidos textualmente si limita -
dos en uha pantalla de televisidn o a la plenitud de la luz --

del dia. Es gue esa oscuridad de las salas del cine libera y

ensefla a vivir a quienes empiezan.

Veamos con alglGn detenimiento el fenbmeno de la masiva asisten
cial de la juventud a las salas de cine en el momento actual -

yva dicho con el afan de escapar de si mismos antes que de ad -

quirir conocimientos técnicos o cientificos que podrian lograr



se en un momento dado.

Sabemos perfectamente que la Televisidn desde hace més de --
30 afios m&s o menos viene escalando posiciones insospechadas
hasta el punto de poner en serics aprietos al éine, ya en el
orden econbmico, como técnico y social; estb ha motivado un
desplazamiento de la audiencia al recinto del hogar especial
mente de los adultos y amas de casa con el consecuente detri-
mento de la privacidad que una sala de cine proporciona‘'y --
con la universalidad de los temas que la Televisidn tiene --
gue afrontar frente a una sensura impuesta por las normas vi-
gentes y por las circunstancias mismas. En esta curiosa situa
cibn encontramos a los joOvenes que explotan la afortunada si -
tuacidn para poblar las salas de proyeccibdbn que a la sombras
de la penumbra dan rienda suelta a su propia imaginacidn y es
capan de la vigilancia de los adultos y de su juventud misma.
En otras palabras el cine esté& ensefiando prematuramente a vi-
vir en un mundo convulsionado cruel y contradictorio a quie-
nes en el momento miran el futuro con las espectativas de su

corta edad, siendo a la vez indirectamente artifices del cine.

-
El fenbmeno del desplazamiento que la televisidn ha propicia-
do al cine, implica una serie de circunstancias en el orden -

social que influye directamente en la asistencia y progreso -



gque cualguier negocio o industria deberia tener, veamos como
en el cuadro estadistico del nlimero de s alas de proyeccidn y
butacas de buena parte de Colombia han disminuido con relacidn
a la rata de crecimiento del Pais y como en algunos periodos -
se cierra inexplicablemente los teatros, lo que indica la poca
actualidad de los sistemas para cautivar simpatizantes y de su

decadencia misma ( Figura 1 , 2 , 3 )

Algo en decadencia podra ser instrumento de cultura o forma -
cibn integral de la.juventud 2 Seréd que la misma juventud se
ha encargado de mantener en ese nivel de ostracismo al Cine?
Podré& caber responsabilidad a las legislaciones gue regulan
el cine ? Yo creo gue de todo existe una parte y todos tene -
mos un determinado grado de responsabilidad en el procblema de
ver un cine gue no aporta nada positivo a la cultura o forma=
cibn de los jbvenes, sus asiduos asistentes. Las circunstan-
cias particulares en que se ha desarrollado este arte-negocio
lo llevd a enclaustrar sus propdsitos nobles gue en un momen-
to pudo tener y esas mismas circunstancias han hecho que en
la actualidad solo sirva para extrovertir una juventud de su-

yo ya liberada y solamente &vida de sensaciones desconocidas.

El cine sigue siendo un medio mercantil y todos sabemos que la

cultura no es una mercancia de facil venta o facil consumo, es



que desde el momento mismo en que el cine percibid jugosos

dividendos, su filosofia y factibilidad tuvieron un comfin

denominador. Parece ser que la inversibn de valores, el cam
bio radical y brusco del norte de cualquier sociedad, estd -
tomando tal fuerza, que lso productores del cine, sus acto -
res, sus empresarios y todos quienes viven de &l, hacen lo -
gue esa sociedad de consumo requiere en detrimento de la so-
ciedad misma y en menoscabo de la juventud. Sencillamente -
guienes viven del cine, lo consideran obiamente como uné In-
dustria, el financiador o empresario que invierte su dinero

no desea sino multiplicarlo en ganancias a la vez que su pro
ductor manipnla una pelicula desde los estudios hasta la pan

tzlla, como un producto gque tiene gue ser vendido rentablemen

F

La comercializacidén del cine, implica enormes desembolsos de
dinero, lo que obliga a su recuperacidn comercial, por consi-
guiente su caracter y finalidad no es cultural sino perfecta-
mente mercantil y como mercantil que es su inspiracidn, esté
sujeto a los altibajos de la comercializacidn mé&s si tenemos
en cuenta un competidor sumamente fuerte gue es la televisibdn
y la baja calidad del cine que en gracia a la comercializacidn

viene menoscabando sus cimientos. Hay unos datos comparativos



gue muestran en dos periodos plenamente definidos, el menosca-
bo de su calidad, de su c antidad y en fin de su estructura

en los Estados Unidos de América. ( 9).

ASISTENCIA SEMANAL A LAS S ALAS DE CINE :
1946 : 80 Millones de espectadores

i : 16 Millones de espectadores

RENTABILIDAD DE LAS SALAS DE CINE :
1.948 : 1.506 Millones de Dblares

1.971 : 904 Millones de Dblares

NUMERO DE PELICULAS REALIZADAS :

1.946 : 378 Peliculas

1971

143 Peliculas

(9) CINEMA 73 : Hollywood la caida de los grandes Ilmperios
P&gina 121.
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CONCILUSIONES

El cine en el mundo entero, hasido un factor demoninador en
el comportamiento de su cautiva masa juvenil gque asiduamente

frecuenta las salas de proyeccidn; sin embargo esa masa ho -

est& influenciada por ciertos patrones educacionales ni mu-
cho menos el cine ha pretendido llegar a los confines doscen
tes para que el intelecto pueda nutrirse de todos sus adelan
tos técnicos y cientificos a la sociedad, logre a la orienta
cibn del comportamiento de la cultura como medio formativo o
de progreso de ella misma. La juventud solamente encuentra -
en el cine, el medio ideal para evadir de su propia intimidad
el encierroc de la limitante en que la sociedad los ubica, es
la oportunidad feliz para recorrer caminos desconocidos del -
mundo exterior, es la s;loménica solucidn a la inquietante -
necesidad de adquirir experiencia en lo ficticio y lo real -
en &€l se encuentra paraddgicamente los extremos y las estri-
dencias como puntos de convergencia de una sociedad decaden
te desorientada y evolutiva por excelencia, es que en la mul

titud agolpada de una sala de cine se encuentra la soledad -

del pensamiento y se vive en ese mundo sintético del cine.

Nuestra Juventud de Colombia ho es ni puede ser la excepcidn

de ese comfin denominador que acabamos de ver respecto del cine
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posiblemente su comportamiento es mucho mas indiscreto que -

en los centros de produccidn del cine, talvez podriamos afiy
mar que es el cine el que se adaptd a las emigencias de sus -
espectadores, por lo que seria imposible pretender tomarlo co
mo forma de cultura o medio educacional de la juventud. Lo =
inico gue ha ensefiado es la excentricidad de su comportamien-—
to y la maduracidn de sus pretenciones, en una sociedad llena
de baches en la formacidn integral de la juventud desde el ho
gar hasta las Universidades, en todas las elites sociales y -

confines del pais.

No podemos pasar por alto la ingerencia de la legislacidn vi-
gente y de la participacidn gubernamental timorata en un sis-
tema democrético como es el de Colombia. Quierase o nd la --
indiferencia o lo inoperante de sus mecanismos han contribui-
do enormemente a la frustacibén de propdsitos en cuanto a edu-

car la juventud con el cine se refiere.

Como el sistema Democratico implica otorgar libertades a sus
conciudadanos en su actuar y en su pensamiento, hemos sido -
espectadores del paso sin pena ni gloria de un complejo sis-
tema téénico—cientifico gque con un adecuado comportamiento

podria emplearse en bié&n de la juventud a fin de proyectar -

mensajes que fortalezcan su cultura y conocimientos generales.



Las libertades que disfrutan todos los Colombianos han pro
piciado el comercio incontrolado del arte-negocio gue uni-
camente usa el prisma mercantil en su accionar; las leyes -
que regulan el cine en Colombia no solamente son inoperantes
sino que facilitan la destruccidn de la filosofia orientado-
ra que podria tener. En otras palabras en Colombia no esté
ni siquiera en Plan de experimentacidn, sistema alguno gue -

propenda por la cultura y educacibdbn juvenil.

La decadencia que tiene gue afrontar el arte-negocioc desde -
su mismo lugaf de produccidn a raiz de la competencia gue --
la televisidn le hace cada dia, amen de su decadencia comc

resultante de la situacidén econbmica mundial, afecta directa
mente el medio circundante del cine en Colombia a la vez gue

su calidad no tiene otro panorama que la supervivencia comexr

cial, sin importar en nada el aspecto cultural.

Tristemente tenemos que concluir este trabajo, manifestando
que el cine no ha aportado nada a la formacibn cultural e in
tegral de la juventud en Colombia, los factores gue inciden
en su medida ya los analisamos y queda de manifiesto la com-

plicidad, inopgrancia e incapacidad del Estado Colombiano =-

para hacer algo positivo.



Salas de cine desaparecidas en el periodo 1.965-1978
por secciones del pais

Secciones del gqisf Total Capitales ':“:‘fc?’g:'i :
TOTAL NACIONAL 344 127 217
(100% ) (36.960) | . (631%)
Antioguia 71 22 49
Arauca 2 s 2
Atlantico 7 36 23 13
Bogotd, D.E. 38 38 8
Bolivar 2y 13 14
Caldas 21 6 15
Cauca 8 | i
Cesar \ 2 | 6
Cardoba 16 3 13
Chocgo 6 2 4
Magdalena 14 | 13
Narifo 10 — 10
N. de Santander 21 3 18
Quindio o 2 3
Risaralda 6 | 5
Santander L 2 {8
Sucre 13 3 10
Valle del Cauca 27 6 21

* SEINCLUYEN SOLO AQUELLAS SECCIONES DE LAS QUE SE TIENEN INFORMACION
Fuente . DANE , EL Cinematdgrafo en Colombia 1.965
Directorio Nacional de Salas de Cine 1.978

Salas de cine creadas en el Periodo 1.963 - 1.978
por secciones del pais

Resto de

Departamento Total | Capital il
muniCipios

n
~

TOTAL NACIONAL 77 50
Antioguia I
Atldntico

Bolivar

Bogotd, D.E.

Cesar

Cordoba

La Guajira

Magdalena

N. de Santander

Quindio

Risaralda

Santander

‘Sucre -

San Andres

Arauca 82 - 888 o : :
Fuente DANE, EL Cinematdgrafo en Colombia 1.965
Directorio Nacinal de Salas de Cine [.978
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Numero de salas

de butacas

r secciones del pais.

en 1935, 1956, 1957, 1958, 1959, 1963, 1965, 1978 y 1983

19351956 (1957 1958 1959 1963 1965 1978 1983

. 'l
Secciones del pais | o | No. | No. [No. | No. | No. | Ne. | No. | No. | No. | No. | No. | No. | No. No.
de de | de | de de de de de de de de de de de de

salas | salas | salas [salas | butacas | salas [butacas | sal as | butacas | salas |putacas | salas |butacas | salas | butacas
TOTAL NACIONAL 191 749 693 691 463438 819 536.73¢ 737 393125 906 439273 715 399817 914 709464
TOTAL
DEPARTAMENTOS 18 741 676 673 457414 794 529695 722 39006l 892 436.198 689 392158 839 694.867
Antioquia 38 109 91 96 48000 25 62576 |1l 49898 144 60359 99 49 6l 139 6314
Atldn tico 4 48 43 42 46685 48 51507 46 47040 53 54867 37 32.898 49 52214
Bogotd, D. E. — 68 74 75 156640 83 159307 90 65.108 91 66.953 94 71.594 93 208742
Bolivar 19 66 54 59 27136 67 43.234 60 48963 4l 10417 27 18.190 6 41.92
Boyacd 3 21 28 22 826 30 886 28 9630 4i 11.253 28 10.970 3l 8.919
Caldas 25 68 64 61 24156 67 34826 — — 36 156l15 I8 9.743 68 34914
Cauca 2 5 8 I8 6765 13 6343 20 7794 18 7274 |7 7 94| 16 7.216
Cesar = = = = - = - = - - - 16 9.220 - —
Cordoba — 23 19 20 8140 g& 8.809 22 7.566 26 10.348 23 9.782 25 9989
cundinamarca 26 46 37 4l 16.769 32 18460 52 16317 60 17412 49 14548 58 20.147
Choco 3 5 6 5 2030 6 2130 6 1.377 10 |.698 3 548 17 8.206
Huila 4 14 20 A 7.959 23 7.970 2l 5511 22 6.800 23 9.519 22 7655
La Gugjira - - - - — — - 10 1.612 9 2.020 |1 4500 - 5.400
Magdalena 6 36 35 30 I.148 4I 16256 44 15348 43 |71l6 13 7.875 42 18213
Meta 2 - = - - - - 10 3985 10 4439 |10 40984 — 9020
Narifio 2 I3 13 13 4407 W 468 |5 5934 25 9490 2I 8.307 | 4 6.122
N.de Santander 5 24 25 26 13468 37 14.105 28 Il.797 29 127499 20 83I8 38  15.039
Quindfo - - = = 5 = - S = 8.255 16 10063 - 14.372
Risaralda — — — - - — — — — 28 9.288 20 9.817 - 12.364
Santander 12 30 24 26 10920 33 14933 *® 16166 35 1752 35 1999l 34 18.663
gucre - - - = — = - - - 20 9626 |12 7.030 - 11.080
Tolima I8 50 45 41 12792 43 [58% 38 14297 41 14263 22 9.542 42 16.846
Valle del Cauca 20 92 8 80 52183 89 59882 89 61718 9 68424 B 5.617 10l 104692
TERRITORIOS NALES 2 13 17 I8 6.024 25 7039 IS 3064 14 3075 26 7.659 55 14597
Intendencias - - - 16 5.824 2| 6.323 - - - - - - 21 6323
Comisarias - - - 2 200 4 716 — — - - - - 8 615
Arauca - - - - - — - 4 474 3 475 3 850 3 850
Caquetd - - e = = - 5 1.O10 8 1.700 8 2300 8 2300
San Andrés 2 - - - - - - 2 450 | 450 4 1.425 4 1425
Amazonas - - - — - - - | 350 | 350 - — - -
Guainia - - — - - - — - - - — | 300 | 300
Putumay o - - = - - - - 3 780 I 100 6 1.860 6 1.860
Vaupes A T = = o = - = - - - = e
Vichada - - = = - - - - - — - — - - —
Casanare - - = = — - - — - — - 4 924 4 924

#* NO HAY INFORMACION SOBRE No DE BUTACAS.

Fuentes. 1.935 Contraloria General de la Nacion.

1956-1.959, DANE Anuarios Generales de Estadistica.
1.963-1.965, DANE, El Cinematografo én colombia

1.978, DANE, Directorio Nacionol de Salas de Cine.
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